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Entrevista a Matias Lira, director
de «El Bosque de Karadima»

El Ciudadano - 27 de abril de 2015

Desde el momento en que se anuncio6 su rodaje, El Bosque de Karadima caus6 un
obvio interés. Es que desde que tres profesionales revelaron el afio 2010 los abusos

a los que fueron sometidos bajo el sacerdote Fernando Karadima durante muchos


http://cinechile.cl/pelicula-3009

anos, cada arista o detalle entregado causaba un impacto profundo. Es por ello que
esta pelicula trae una carga bastante pesada sobre si misma, y el propio director,
Matias Lira, lo ha revelado en las entrevistas que ha dado tltimamente. Porque,
finalmente, el tema es tan poderoso que el soporte (el cine) queda casi totalmente
de lado frente a las miradas de los espectadores y de la prensa. Esto es bastante
riesgoso, ya que el enjuiciamento hacia la obra siempre sera de alguna forma
parcial, pudiendo quizas sacear mas una necesidad de ver graficado lo que ya se
sabe, es decir, de ver en pantalla los abusos. Lo interesante y digno de la pelicula
es que no cae en ese juego facil y sensacionalista. Con un cuidado narrativo y
visual, busca instalar un ambiente tenebroso y oscuro, para asi configurar el peso
sicolégico de ambos protagonistas: Thomas (el abusado, en distintos tiempos

encarnado por Pedro Campos y Benjamin Vicuna) y Karadima (Luis Gnecco).

Lira configura estos personajes que no son planos, sino que dudan, que estan en
constante conflicto consigo mismos, y eso es algo que logra principalmente gracias
a un manejo actoral interesante. De ahi surgen escenas de una valorable tension,
como aquel primer acercamiento de Karadima hacia un joven Thomas que se deja
masturbar por el sacerdote en un paseo a la costa. Es quizas en la segunda parte de
la pelicula donde las cosas comienzan a decaer, donde pierde un poco de fuerza y
las motivaciones de los personajes dejan de ser convicentes. Unas de las razones
de esto ultimo es que la estrategia narrativa (de intercarlar tiempos
constantemente) y la visual (aquella nunca ser tan evidente y clara) se hacen
demasiado recurrente y, a la larga, poco sorpresiva. Quizéas, la dltima parte
merecia una conclusion mas potente, ante una trama que siempre mantenia a raya

la tension.

Como sea, El Bosque de Karadima merece atencidon por atreverse a explorar una
de las historias mas impactantes del altimo tiempo, donde no sélo se denuncia a
un miembro de la iglesia catoélica, sino que en el fondo, busca hablar de como una

cierta elite logra sostener por tanto tiempo un sistema de abusos s6lo amparado en
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una cortina de supuesta fe. Es por ello que tanto mas interesante que el filme en si,
es también como se construyd el mismo, entremedio de todo esa red que aun

persiste y lucha por limpiarse de la revelacion de este caso.

Aqui, su director nos da rastros de ello, en una entrevista emitida ademas en el

programa Radiopolis, de Radio Universidad de Chile.
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¢En qué momento decidiste que este impactante caso era posible de

convertir en una pelicula?

Fui uno mas de los que qued6 en shock con lo que vi en television. Habia
escuchado hablar de la Iglesia El Bosque, que habia practicamente un santo ahi,
pero lo que mas me impact6 y me dio fuerzas para hacer la pelicula fue cuando me
llegaron los expedientes civiles, penales y eclesiasticos. Trabajé con Alvaro Diaz,
uno de los guionistas, y fue muy fuerte darse cuenta que ademéas que habia mas
victimas, habia mas abusadores y méas complices. Eso me generd la idea de
mostrar. La gente solo estaba conociendo la punta del iceberg de lo que estaba
realmente pasando en ese lugar. Fue complejo partir, porque habia muchas cosas
que no entendia y como realizador tienes que tener mucha seguridad para
emprender un proyecto de este tipo. Primero, para convencerse a uno mismo y,

después, para convencer a todo el equipo.

Por ejemplo, habia gente que me decia que no entendia como una persona de 35
anos se puede considerar una victima y en el proceso de investigacion me fui
dando cuenta que la parroquia era una secta. Por ejemplo, cuando los nifios tenian
que confesarse, a veces los hacian esperar hasta cuatro horas. é¢Te imaginas la
vulnerabilidad de esa persona al momento de la confesi6on? Esas son técnicas
sectarias. Habia también un constante alejamiento de las familias, se decia que la

familia podia ensuciar el camino a la santidad, o sea, bloqueaban el inico punto de



contencion que podian tener ante un problema. A eso hay que sumar todo el abuso
y la manipulacion sicologica: yo conozco tus confesiones, si te vas de aqui vas a
tener problemas, cosas de ese tipo. De esa forma fui entendiendo la pelicula y senti

que podia entregar algo que tuviera sentido.

Thomas no se basa en una de las victimas, no es un personaje real, es
en verdad un simbolo de todos los abusados. {Por qué tomaste esa

opcion?

Lamentablemente, el cine tiene un minutaje restringido. Al ver tantas victimas,
muchas de las cuales no han hablado porque en la justicia civil los casos prescriben
y no pueden hacer nada, hice una fusién de muchas victimas en un solo personaje,
para que la pelicula tuviera un arco draméatico concentrado en uno solo. Si no,

hubiera tenido demasiadas aristas y hubiera sido complejo.

Has dicho que no es una pelicula sobre la Iglesia en general, sino sobre

un grupo en particular, y que incluso hay sacerdotes que te apoyaron.

El otro dia, en una entrevista, el obispo auxiliar de Santiago habl6 de esto y dijo
que yo le estaba haciendo dano a la Iglesia, y lo he repetido hasta el cansancio. Esa
ceguera, esa incapacidad de escuchar de la curia, me llama mucho la atencién.
Tampoco concuerdo cuando dice que Karadima fue juzgado ni tampoco ha pedido

perdon.

Una de las dudas que tenia era que, emocionalmente, me fregaba atacar a la
Iglesia, porque yo vengo de una formacién catolica. A mi me ayud6 mucho el padre
Gerardo Whelan, el de Machuca, a encontrar en algiin grado mi vocacion. Con el
tiempo me fui dando cuenta de que eran los mismos sacerdotes los que me
ayudaban a hacer una pelicula como esta, para especificar quiénes son las
personas que estan haciendo dafio. En la practica, hoy todos los sacerdotes son

malos, pero eso no es asi. El 99,9 por ciento de los sacerdotes, los de parroquia, los



que hacen la pega diaria, lo hacen muy bien y dan ese confort, ese poder de
consuelo que tiene la Iglesia y que es tan necesario. Por eso es tan vulnerable la
gente que llega ahi cuando hay un mal pastor. Ahora tengo claridad y sé que es un
grupo pequeiio de poder, que es la curia o el Arzobispado de Santiago. El mismo

Papa Francisco lo ha dicho, que la curia es compleja incluso a nivel internacional.
¢Ha habido alguna presion al estrenar la pelicula?

No. Ha habido gallos locos que te enfrentan en la calle. Anoche lleg6 un fanatico a
mi casa, con un megafono, a decirme que Dios existe, pero no puedo asociarlo a
grupos de poder, porque uno conversa con la persona y se da cuenta de que tiene
algiin tipo de trastorno. Igual te asustas, porque es un ser humano que puede

hacer algo.

También hubo una serie de problemas técnicos alrededor de la pelicula. El rodaje
partia en febrero de 2014 y, a una semana de comenzar, nos quitaron todas las
locaciones, con todo el costo que significa eso. Habia un equipo contratado,
ademas de la incertidumbre de cuando empezar de nuevo. En algin momento, el
proyecto tuvo una chapa, se llamaba Inocencia, porque si deciamos El Bosque nos
podiamos meter en problemas. Ahora lo recuerdo con risa, pero en ese momento

el estrés era muy fuerte.

¢Cuanta cercania tuviste con las victimas o los mismos sacerdotes

durante la investigacion?

Me he distanciado un poco, creo que cometi un error como realizador. Nunca hay
que olvidar que esto es un trabajo. Por mas que uno crea que las peliculas estan
asociadas al arte y la emocion, uno tiene que aprender a distanciarse porque si no,
te afecta mucho. Generé lazos muy poderosos con mucha gente, con sacerdotes
que ahora estan sufriendo dentro de la Iglesia, y me voy con muchos secretos. Es

complejo. Lo mismo con las victimas, que me ayudaron. Hoy los admiro mucho



mas, porque yo quiero sacarme esta pelicula de encima lo antes posible, pero ellos
van a estar afnos, una vida, con esto. Me meti demasiado a fondo, hay que

mantener ciertas distancias.
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La pelicula hace un juego entre el presente del protagonista y su

pasado con Karadima. {Por qué lo hiciste asi?

Gracias por preguntarme algo de la pelicula. Es tan fuerte el tema, que ningtin
periodista me pregunta sobre la estructura, la fotografia, la musica, etc. Después
de unas 30 entrevistas, creo que es la primera vez que lo voy a hablar. Con Andrea
Chignoli hicimos el montaje y teniamos una pelicula lineal de cinco horas. Yo las
hubiera dejado, pero el cine exige otra duracién, asi que nos pareci6é interesante
este relato paralelo, un poco més posmodernista, en que la gente va sabiendo las
cosas que van a pasar. El relato lo lleva Benjamin Vicuia y es la historia de un
promotor de justicia eclesiastico, de los cuales hubo muchos, porque tomaban
declaraciones durante 30 anos y las guardaban porque el Arzobispado no queria
sacarlas al tapete. El logra doblegar a este promotor, entonces el centro de la
pelicula es ese relato y vamos hacia atrds y hacia adelante, en cuatro épocas.
Emocionalmente, creo que es una estructura que logra concretar. Yo queria que
fuera una pelicula mas emocional, no que la gente se fuera enterando de a poco.
Todo el mundo sabe lo que estd contando desde el principio, pero hay una

desestructuracion que da la posibilidad al espectador de jugar con la historia.

¢Has pensado hacer una serie de TV para aprovechar todo ese

material?

Si, hay una serie. El CNTV y Chilevision nos ayudaron y mas adelante hay una

serie, pero en este momento estoy focalizado en la pelicula.



Trabajasta con Miguel Ioan Littin como director de fotografia y hay un
juego visual que se nota. Cuando esta Karadima, hay imagenes
difuminadas y cuesta verlo, la camara trata de ocultarlo, de mostrarlo

detras de un cierto misterio, como si algo ocultara.

Con Ioan trabajamos dos posturas. Para que la gente se orientara en el relato,
tenemos texturas y emulsiones distintas a nivel de color. Los ’90 y los 2000 tienen
distintas texturas, se ven diferentes. Ademas, ese desenfoque es un lenguaje para
contar la angustia de los personajes, la cAmara adopta la distorsion que esta

viviendo el personaje y lo transmite. Mas que decir, la cAmara refleja eso.

¢Sumergirse en la cabeza del personaje fue 1o mas complicado? Porque
uno se pregunta céomo alguien se deja abusar o como Karadima

lograba someter de esa manera.

Alguien me decia que esto es el tipico caso del Sindrome de Estocolmo. Hay una
distorsion de la victima, que cree que va a perder mucho emocionalmente, en todo
sentido, entonces la victima genera un apoyo al abuso. Eso es lo peor. Meterse en
la cabeza de estos personajes es tremendamente complejo, pero creo que la gente

igual va a entender coémo una persona puede estar tantos afios en un lugar asi.

Se discute habitualmente que la ficcion en el cine chileno se ha
enfocado en el Gltimo tiempo en historias mas personales, intimas, y
que el documental se ha encargado de la contingencia y lo que nos

rodea. ¢Te dabas cuenta de que esta pelicula hacia esa diferencia?

Si. Lo que pasa es que esta industria hay que aprenderla, se hace con la practica,
haciendo y haciendo. Hay muy pocos recursos y yo mismo hice antes una pelicula,
Drama, que es una historia de nicho, muy personal, que era lo que conocia.
Cuando los realizadores han ido agarrando experiencia, se han ido lanzando a

temas que no son tan de autor, hablan de cosas que ocurren en la sociedad. Ahora



viene una cantidad de peliculas con ese tema: viene Pablo Larrain con El club,
Alejandro Fernandez con un proyecto sobre el caso de Martin Larrain, esta
Zamudio en television. Después que sienten que pueden salir de su circulo de
confianza, los realizadores empiezan a tomar temas, tiene que ver con la madurez
de la industria. Me refiero a nuestra generaciéon, porque en Chile hemos tenido a

Ratl Ruiz, Miguel Littin, a una generacion de autores impresionantes que ya lo
han hecho.

Por Rodrigo Alarc6n y Marcelo Morales C. en CineChile
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