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La mirada en el espejo
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Apuntes sobre el arte de Latinoamérica en el siglo XX y los diversos caminos en la busqueda de las

identidades nacionales.

La América Latina, en proceso de inventarse, tal como la describen el historiador mexicano Edmundo
O’Gorman y el esteta peruano Juan Acha, es una constante que convierte la movilidad en prisma
interpretativo para observar la historia del arte moderno de este continente. Ubicados en su ser europeo
y la necesaria pertenencia a una cultura nacional, los artistas buscaran desde comienzos de siglo y
particularmente durante los afios veinte, una identificaciéon con Europa y la modernidad, ponderando los

limites de esta mirada en el espejo y pretendiendo instaurar sus diferencias.



Los artistas se han sentido, a través de sus obras, segin los momentos y en grados diferentes, mas
latinoamericanos o mas europeos. Este sentimiento que se refleja en sus creaciones artisticas con
intensidad y éxitos distintos, nacié bajo la presiéon de una variedad de influencias y acontecimientos
ligados a la situacién interior y a las contingencias exteriores. La diversidad de los paises, pese a la

historia y la cultura comunes, es una realidad inseparable de su unidad.

Por una parte, los cambios historicos y sociales suceden en tiempos diferentes: la revolucién mexicana
engendra el movimiento muralista, el constructivismo del Rio de la Plata nace en un espacio geografico y
cultural impregnado por la inmigracion europea dominante, la urbanizacion y el desarrollo tecnolégico
son el contexto del auge del arte concreto en el Brasil, etc. Pero por otra parte, la incidencia del pasado

precolombino se inscribe profundamente en la actualidad de las memorias y la biisqueda de identidad.

Los artistas latinoamericanos se orientaran hacia un camino creativo que evidencie y cierna en términos
plasticos su propia identidad. El arte latinoamericano del siglo XX relata la historia de identidades
multiples, la de América Latina pensada como realidad colectiva, pero también como manera individual
de ser. Se trata de dos visiones diferentes, a veces antagonicas, que algunos artistas logran amalgamar al
servicio de sus designios conceptuales o ideologicos. Variedad de lugares, de historias y de sociedades, a

la vez que heterogeneidad de corrientes, producciones, posturas y compromisos.

David Alfaro Siqueiros



A lo largo de la primera mitad del siglo la produccion artistica latinoamericana se divide en dos
corrientes. La primera, figurativa y narrativa en el norte (México), fue un movimiento comprometido de
arte pablico y mural que hallé un terreno favorable con las ideas y el gobierno surgidos de la Revolucion
de 1910. Nacido en 1922, este arte oficial ocupara el terreno durante cuarenta anos. Mas de mil pinturas
murales seran realizadas en todo el pais (edificios publicos y privados), asi como fuera de México,

principalmente en los Estados Unidos.

La escuela mexicana de pintura es una experiencia sui generis que no tiene equivalente en nuestro siglo.
Construida alrededor de una teoria, servida por artistas militantes, aspir6 a ser el testimonio de la
afirmacion de la nacionalidad a través de la representacion de la historia, de costumbres, tradiciones y
luchas sociales y politicas de la época. Tres pintores, Diego Rivera (1886-1957), José Clemente Orozco
(1883-1949) y David Alfaro Siqueiros (1896-1974), llamados «los tres grandes», desarrollaran lineas
estéticas diferentes articuladas en torno a un arte publico, politico y realista: del formalismo literario de
Rivera (que habia sido cubista en Paris) hasta el expresionismo caricatural de Orozco, pasando por las
experimentaciones técnico-espaciales de Siqueiros. Respaldados por el Taller de Gréfica Popular creado
en 1937, la imbricacion de arte y politica serd en México hasta los afios setenta el eje conductor de las

relaciones entre los artistas y el estado.


http://www.elciudadano.cl/2016/04/19/277099/orozco-rivera-siqueiros-en-el-mnba/

«Omnisciencia» (1925), de José Clemente Orozco

La influencia del realismo social y la urgencia circunstancial de un arte comprometido también se haré
sentir en la Argentina con Antonio Berni, en Brasil con Candido Portinari y Emilio di Cavalcanti, asi
como en el movimiento mural chicano que se desarrollara durante las tres tltimas décadas en todo el sur
de los Estados Unidos. La dimension social y politica de la creacion atravesara el curso de la historia del

arte latinoamericano, simultineamente a la interrogacién por la identidad.

«Manifestacion» (1934), de Antonio Berni

En el sur, la situacion es algo diferente por la aparicion de un polo abstracto, geométrico y
constructivista. Estamos ante el dominio de la forma, antes que del contenido y la funcién del arte, asi
como ante las interrogaciones sobre el espacio y su relaciéon con los problemas de construcciéon. La
modernidad se instala més rapido el Rio de la Plata y Brasil, donde los viajes de ida y vuelta a Europa

emprendidos por numerosos artistas gravitan de manera determinante sobre sus evoluciones.

En Uruguay y Argentina surgen los movimientos més importantes con artistas como Joaquin Torres
Garcia (1874-1949). Este cumple un papel de faro, maestro indiscutible, inspirador de varias
generaciones. Los cuarenta y dos ahos que pas6 fuera de América Latina (Barcelona, New York y Paris)
le revelaron la profundidad y la fuerza de sus origenes, conduciéndolo a la invencién de un lenguaje
personal. Su arte constructivista oscila de la tradicién a la universalidad, de lo primitivo a lo
contemporaneo, de la figuracion a la abstraccion. Sus textos fundadores, entre los que destaca Querer
Construir (Paris, reveu Cercle el Carré, 1931), La Escuela del Sur (Montevideo, 1935) y El Universalismo
Constructivista (Buenos Aires, 1944) forman un s6lido corpus tedrico, impregnado por el impacto de su

célebre formula:

Nuestro Norte es el Sur. Lo racional y lo sensible se equilibran en una geometria humanista de la

memoria donde el signo, considerado como “la tradicién del hombre abstracto” es al mismo tiempo mito
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y estructura.

Pero ademas existe una tercera corriente que cubre tanto el norte como el sur del continente; se trata de
lo «real maravilloso» descrito por el cubano Alejo Carpentier para referirse a la pintura de Wilfredo Lam.
En «la maravillosa realidad en si misma» que es América, artistas tan diferentes como Wilfredo Lam
(Sagua la Grande, Cuba, 1902-1982), Roberto Matta (Santiago de Chile, 1911) o Rufino Tamayo (Oaxaca,
1899-1991) han superado influencias y cruces variados (el cubismo, Picasso, el surrealismo, el
expresionismo norteamericano), construyendo una escritura pictural propia, creando un auténtico
lenguaje iconografico a partir de una pluralidad de fuentes atravesadas por sedimentos identitarios, lo

que les permite figurar junto a los grandes artistas del arte occidental.

«La estrella de los jardines», de

Roberto Matta

Rufino Tamayo supo conjugar el interés por su cultura de origen indigena —la estatuaria zapoteca— y la
apertura a la modernidad para elaborar una iconografia fantasmagorica a partir de animales, frutas y
figuras femeninas. La utilizacion de colores vivos (rosado, rojo, azul, verde) y un trabajo paciente sobre

la materia producen una textura que es a la vez transparente y profunda.

Roberto Matta es el tinico sobreviviente de esta estirpe de grandes maestros que han elaborado un
inédito sistema plastico e iconografico en un espacio pictural sui generis. Como escribié Octavio Paz, «la
obra de Matta es el matrimonio de la pasién y la cosmogonia, de la fisica moderna y el erotismo». El
tema de la transformacion obsesiona a Matta y la confusion de sus «imagenes» existe solo en apariencia.
La imbricacién de formas y signos responde a este «deseo-delirio», donde logra conjugar en simbiosis el
mundo de lo intimo y de lo social. Su obra existe bajo el signo de la dualidad y la ambivalencia. En sus
cuadros una vena dramaética corre paralela a una vena jubilatoria, discurriendo contradictoriamente en
la fiesta y la tortura, el desorden y la serenidad. Matta se refiere a «las luchas al interior de mi mismo» y

habla del arte como «expresion entre el caos y el cosmos».



Actualmente, los jovenes artistas latinoamericanos confirman lo que Matta escribié hace algunos afos:

“Pinto para que la libertad no se convierta en estatua”. De Alfredo Jaar (Chile) a Luis Camintzer
(Uruguay), de Victor Grippo (Argentina) a Silvia Gruner (México), de José Bedia (Cuba) a Nadin Ospina
(Colombia), para limitarnos a ellos, la problemaética local se conjuga con un lenguaje contemporaneo.
América Latina aparece, en su irreductible capacidad de asimilacion y renovacion, como un “laboratorio
de la modernidad y la pos-modernidad” al mismo tiempo que “guarda de su pasado recursos para

9999

confrontar el mundo pos-moderno al que estamos precipitindonos™”.

Fuente: El Ciudadano
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